iTU SAHNESI’NDE FANTAZI EDEBIiYATI TEMELLiIi SAHNELEME ve KURGU
DENEMELERI
(Ozgiir Akarsu)

ITU Sahnesi’nde fantazi edebiyat: metinleri temelli sahneleme ve kurgu calismalari ilk olarak
1998 yilinda Biiyilk Romulus oyununun ardindan yapilan yaz ¢alismalarinda giindeme
gelmistir. Yaz caligmalarinin sonlarina dogru Celal Mordeniz tarafindan onerilen, masal
kurgusuna sahip bir dogaglama caligmas1 daha sonra oyunlastirildi ve sonucunda “Yolculuk’
prodiiksiyonu ortaya ¢ikti.

Fantazi edebiyatinin ikinci defa grubun giindemine girmesi bir yil sonra Le Guin’in ‘Yer
Deniz Uglemesi’ ve Frank Herbert’m ‘Dune’ romami {izerine yapilan calismalarla
ger¢ceklesmistir. Ancak bu calismalar proje asamasina gelememis ve fantazi edebiyati da
grubun giindeminden, bireysel okumalar diginda ¢ikmustir.

1. Yolculuk Siireci :

“Yolculuk’ oyunu yaklasik 8 aylik bir ¢alisma siirecinin sonucunda sekillenmis, grubun gerek
sahne Ustiinde gerekse prodiiksiyon asamalarinda sinirlarini zorladig: bir ¢alismadir. Oyunun
kurgusu ve temasi Tolkien’in ‘Yiiziiklerin Efendisi’ romanindan esinlenilerek Onerilen bir
kurguyla sekillenmis, metin de genel hatlar1 belirli olan bu kurgu iizerinden yapilan
dogaglamalar yoluyla olusturulmustur.

Calismalarin ilk evrelerinde “verilen miicadele ve sarfedilen emek insan1 degistirir” 6nermesi
izerine kurulu olan dramaturji siire¢ icerisinde degisime ugramais, iktidar ve gii¢ tartismasi da
bu dramaturjinin bir parcasi haline gelmistir.

Oyunun Kurgusu :

Oyun “masallarin gercek, gerceklerin masal oldugu bir diinyada” Oberon Kralligi adli bir
iilkede baglar. Ulkenin krali éliimciil bir hastaliga yakalanmistir. Kralligin prensesleri ve
damatlar1 kral olabilmek i¢in kirli bir yarisa baglamislardir. Ancak kral 6lmeden Once,
kendisinden sonra tahta gececek kisinin Kiil Daginin zirvesinde oldugunu soyler. Yeni kral
getirilinceye kadar bagvezir krala vekalet edecektir. Bagvezir yeni krali getirmesi i¢in siradan
bir asker olan Lui’yi gorevlendirir. Lui ve yardimcis1 Zener yola ¢ikarlarken, tilkede damatlar
iktidarlarin1 tehdit eden bu gelismeyi Onleyebilmek i¢in giiclerini birlestirirler ve basveziri
oldiirtip bir darbeyle yonetime el koyarlar. Ancak Lui’nin yola ¢ikmasini engelleyemezler.
Lui kimi zaman kurnazligini, kimi zaman cesaretini kullanarak, kimi zaman da Zener’in
yardimiyla Godo Coliinii, Biiyiilii Ormani asar ve Seytan Baba’nin elinden kurtulur, bu sirada
iilkede damatlar yeni kralin gelisini engellemek, halkin yeni krala olan inancin1 yoketmek i¢in
pervasiz bir siddet politikast uygulamaktadirlar. Lui ve Zener Seytan Babanin elinden
kurtulduktan sonra, Gomesia gegidinin bek¢isi Dora ile karsilasirlar. Dora’dan aldiklari
biiytiilii bir fener yardimiyla Gomesia gecidini gegerler. Sonra acimasiz bir devin saldirilarina
ugrayan bir kasabay1 devin gazabindan kurtararak, Kiil Dagi’na giden yoldaki son engelleri de
asmis olurlar. Kiil Dagi’nin zirvesinde onlar1 bir biiylicii beklemektedir. Bu sirada damatlarin
yeni kralin getirilisini engellemek icin sarfettikleri ¢aba sonugsuz kalmis, onlar da son bir
gayretle Lui’nin pesinden yola ¢ikmiglardir. Ancak Kiil Dagi’na vardiklarinda onlar biiyiik
bir siipriz beklemektedir. Lui yeni kraldir. Lui ve Zener Oberon’a geri dondiiklerinde
damatlarin yonetiminden usanmusg, biiylik bir heyacanla yeni krallarini bekleyen halkla
karsilagirlar. Oyun Lui’nin halka yaptigi konugmayla biter. Son sahnede krallik tacin1 giyen
Lui’nin degistigini goriiriiz. Bagvezir tarafindan zorla yola ¢ikartilan ¢ocuksu asker yerini



“tiim diinya bu soylu insanlarin kolesi olma serefine erisinceye kadar miicadele etmeliyiz”
diye sdylev ¢eken bir krala birakmustir.

Dekor-Kostiim-Miizik :

Oyunun dekoru iki yaninda merdivenler olan biiyiik¢e bir platformdan ibarettir. Platformun
altindaki beyaz perde iki amaca hizmet eder: damat sahneleri bu perdenin ardinda golge
oyunu gibi oynanir; bir de sahne aralarinda perdenin iizerine sahneleri betimleyen dialar
yansitilir.

Platform, sahnenin gereksinimlerine gore sehir meydanina bakan bir saray balkonu, Seytan
Baba’nin evi, Kiil dagi ya da Gomesia’nin karanlik koridorlar1 gibi degisik islevler
kazandirilarak kullanilmistir.

Kostiimlerde stilize bir kostlim anlayisi benimsenmistir. Oberon’da genellikle golf pantalon
iistll tunik ( hallkta) ya da gdomlek (saray erkaninda) kullanilmigtir. Yolculuk boyunca Lui ve
Zener’in karsilastiklar1 gesitli tiplemelerin kostiimlerinde de kendi iglerinde bir biitiinliik
yakalanmaya ¢aligilmistir.

Oyunun geneline baktigimizda miizigin sahnelerde oldukca etkin bir sekilde kullanildigini
sOylememiz miimkiindiir. Gomesia, ¢ol, devin oldiiriiliisii gibi birgok sahne miiziklerden
esinlenerek ortaya cikarilmistir.

Sahne degisiminlerinde, anlaticilar ve miizikli sahneler araciligiyla black-outlara hig
basvurulmamis dinamik ve ritmi yiiksek bir sahneleme tarzi benimsenmistir. Belli bir
biitiinliik tastyan oyun miiziklerinde agirlikli olarak rock ve tiirevleri hakimdir. Basta
Rammestein olmak tizere Chemical Brothers, Led Zeppelin, Pink Floyd, Dead Can Dance
gruplarina ait ¢esitli parcalar kullanilmistir.

Oyununu Grup Agisindan Onemi:

“Yolculuk’ oyununun grup acisindan iki 6nemli kazanimmi vardir. ilki, oyunun grubun
kadrolagma pratigi agisindan tagidig1 6nemle ilgilidir. Oyunun sahnelenme siireci, aslen Celal,
Suzan ve Savas’dan olusan sacayagina dayanmaktadir. Grubun ayni zamanda kurucu iiyeleri
olan bu kisilerden Celal reji ve dramaturjide, Savas sahne lizerinde, Suzan ise prodiiksiyon
caligmalarinda son derece kritik pozisyonlar {istlenmislerdir. ‘Yolculuk’ tiyatrodaki birinci ve
ikinci senelerini yasayan grubun geriye kalani i¢in 6nemli bir deneyim olmus ve bu kadrodan
bircok kisi sonraki senelerde gerek sahne iizerinde gerekse prodiiksiyon ve reji alaninda
onemli sorumluluklar almiglardir.

Ikinci &nemli kazamim ise grubun sahne iistii performans: ve oyunculuga yaklasimiyla
ilgilidir. ‘Dogaclamaya dayali oyunculuk’ egilimi oyun metninin agirlikli olarak sahne
iizerinde sekillenmesi nedeniyle ilk defa ‘Yolculuk’ oyununda agirlikli olarak glindeme
gelmistir. Oyun genel hatlar1 belirli olan bir kurgu iizerinden, sahne dogaglamalar1 yaparak
ilerleme yoluyla sekillenmistir. Metin sahne {lizerinde yapilan dogaglamalarin ikinci veya
iiclincli calismadan sonra kagida dokiilmesiyle olusturulmustur. Bu calisma tarzinda
oyuncularin dogaclamaya ve yogun bir yaratici siirece hazir olmalari, rejinin ise oyuncuyu ve
sahneyi rahatlatacak sahne buluglar1 yapmasi ve hikayeyi kafasinda ¢ok iyi oturtmus olmasi
gerekiyordu. Celal’in olmadigi ¢alismalarda deneyim eksikligi nedeniyle ¢esitli tikanmalar
yaganmasi grup igerisinde ‘“dogaglama yoluyla oyun ¢ikarmak metin ¢aligmasi yapmaktan
cok daha zor” diisiincesinin genel olarak kabul gérmesine yol agmaktaydi. Hatta 6zellikle
caligmalarin ilk doénemlerinde egilimleri grup
icerisinde c¢esitli tartigmalarla glindeme gelmekteydi. Ancak {i¢ yil sonra gegmise
baktigimizda oyunculuk merkezli sahneleme ve dogaglamaya dayali oyunculuk
yonelimlerinin olumlu sonuglar verdigini sdyleyebiliriz.



“Yolculuk’ siirecinde eksik kalan en 6dnemli iki nokta, masabasi ¢alismasinin yapilmamasi ve
sahne iizerinde Yiiziiklerin Efendisi’nden esinlenerek olusturulan bir kurgu calismasi
yiiriitiilmesine ragmen kadro da fantazi edebiyatina yonelik bir ilgi 6rgiitlenememesidir.
Masabag1 c¢alismast yapilmamasi, ‘Yolculuk® oyununun sonlandirilmis bir kendi metnini
olusturma caligmast olarak ele almamizi imkansiz kilar. “Yolculuk’ metni ¢ogu zaman sahne
caligmalariyla sekillenmis; ancak oyun bittikten sonra tam anlamiyla toparlanabilmistir. Bu
durum daha once kendi metnini olugturma g¢alismasi yapmamis olan grubun gereksiz uzun
masabas1 tartismalarina kapilmasini engellemis ve sahne iizeri performansa daha fazla enerji
aktarilmasini saglamistir. Her ne kadar temel dramaturjik 6nermenin saglam olmasi nedeniyle
uzunca bir siire dramaturjik anlamda bir sorun ¢ikmadiysa da, oyunun ¢ikmasina az bir siire
kala bir ¢alisma arasinda Lui roliinii oynayan Savas’in final sahnesine dair yaptigi bir
dogaclamanin aslinda dramaturjik agidan daha dogru ve acgict oldugunun farkedilmesi, oyun
dramaturjisinin degismesine ancak bu degisimin zaman darlifi nedeniyle metne
islenememesine neden olmustur.

Dramaturji iizerine :

Iktidar Tartismas :

Sene basinda oyunun dramaturjisi miicadele etmek , emek sarf etmek ve degismek,
kavramlart ¢evresinde sekilleniyordu. Siradan bir insanin istemeyerek de olsa ¢iktig1 bir
yolculuk sirasinda karsilagtigi olaylara verdigi tepkiler ve yaptigi tercihlerle yasadigi degisimi
anlatmayr hedefliyorduk. Yapilan miicadelenin bir insani nasil doniistiirdiigiinic Lui’nin
biliylimesi ve olgunlagsmasi ekseninde ele almaya ¢alistyorduk. Oyunun Lui’nin miicadelesi
temelli ilk dramaturjisi, yapist geregi bizi iktidar tartismasinin igine siiriikledi. Oberon’da
kralin 6liimiiyle birlikte kurulu diizen bozulmus ve taslar yerinden oynamisti. Bu yeni durum
bosalan tahta a¢ kurtlar gibi bakan saraydaki tiim odaklarin kendi olasi iktidarlarini tehdit
eden Kiil Dagi’nin ardindaki krala karsi ittifak yapmalarina neden olur. Tahtin emanetgisi
veziri 6ldlirmeleri ¢oziim gibi goriinse de Lui’nin yola ¢ikmasini engelleyememeleri onlari,
stirekli olarak yeni kralin gélgesi altinda yasayan iktidarsiz bir iktidara doniistiiriir. Bu yiizden
bir yandan acimasiz bir sindirme politikas1 uygularken, bir yandan da Oberon halkinin mutlu
giinlere duydugu 6zlemin ve umudun benliginde kisilestigi Lui’yi ortadan kaldirmak icin
ellerinden geleni yaparlar. Lui’yi krallikta kotli giden her seyin sorumlusu olarak tanitmaya
calisirlar. Ancak attiklar: her adim onlar1 sona biraz daha yaklastirir. Ofkelerinin ve hirslarinin
tuzagina diisen prenslerin sonu tam anlamiyla bir yenilgi olur. Son care olarak Lui'nin
pesinden giderler ama Lui'nin kral oldugunu goriirler. Lui iilkeye kral olarak donerken onlar
Kiil Dagi’nin zorlu yollarinda kaybolurlar.

Oyundaki prensler iktidar ve gii¢ hirsiyla dolu, kral olabilmek i¢in her seyi géze alan a¢g6zlii
aristokratlardir. Aralarinda her ne kadar ismi konulmamis bir anlagma olsa bile gerektiginde
birbirlerine kili¢ cekmekten cekinmezler. Ugiincii prens sahnesinde Alex ve Kool'un birlesip
aralarinda en zayif ve pasifist karakter olan Prens Edward"1 6ldiirmelerini egemen siiflarin i¢
cekismesi, gercekte olup bitenleri gizlemek ve halkin gilivenini kazanmak i¢in aralarindan
birisini kurban etmeleri olarak yorumlayabiliriz. Attiklari her adim kisa siireli bir
rahatlamanin ardindan daha biiytik bir krizi beraberinde getirir.

Yolculuk-Yiiziiklerin Efendisi Iliskisi :
Romani okuyan herkesin kolayca farkedebilecegi gibi Yolculuk oyunu bir Yiziiklerin
Efendisi uyarlamasi degildir. Yiiziiklerin Efendisi romani ile oyun arasindaki iligskinin imgesel



diizeyde oldugunu soyleyebiliriz. Bu nedenle oyunun dramaturjisini ‘Yiiziiklerin Efendisi’
romaniyla karsilastirarak farkli bir agidan ele alabiliriz.

Yiiziiklerin Efendisi ile Yolculuk oyunlarinin hem temel ayrimi hem de en biiylik benzerligi
Yiiziiklerin Efendisi’nde Frodo ile Sam’in ellerindeki giicii, sonlandirmak {izere Mordor’a
dogru tasimalari, ancak Lui ve Zener’in giiciin kendisine dogru bir yolculuk yapmalaridir.
Frodo ile Sam i¢in Mordor’a gidip, yiiziigli Barad-Diir volkaninin i¢ine atmak basarilmasi
neredeyse imkansiz nafile bir ¢abadir. Ancak bunu yapmadiklar1 takdirde onlari ve tiim
diinyalarin1 koyu bir karanlik beklemektedir. Bu yiizden roman ¢ogu zaman destans1 bir
kahramanlik 0ykiisli havasi tagimaz. Aksine insani zaaflara sahip, imitsiz bir ¢abanin i¢inde
olan, iki Hobbit’in dykiisiidiir.

Lui ve Zener daha yolun basindayken 6liimiin tahmin ettiklerinden ¢ok daha yakinlarinda
olacagini ve zorlu yol boyunca da peslerini birakmayacagini fark ederler. Prenslerin yonetime
el koymalar1 da bu yolculugu Lui i¢in geri doniisii olmayan bir hale getirir. Lui bliyiik bir
kahraman olmak i¢in degil, bagka bir sans1 olmadig1 i¢in yola devam eder. Gorevini bosverip
iilkesine geri donse bile 6lim onun pesini birakmayacaktir. Damatlar belki daha {ilkesine
varmadan onu Oldiirteceklerdir. Kiil Dagi’na yaptigt yolculuk, vezirin onun adini
hatirlamasindan itibaren onun i¢in bir tercih olmaktan c¢ikar, kaderine doniisiir. Ancak,
Lui’nin kaderi ve bu kaderin farkina varmasma bagli olan imitsizligi Lui’yi
eylemsizlestirmez aksine onu eyleme gecirir. Cilinkii kaybedecek fazla bir seyi yoktur.
Yasamu bile her iki kosulda ayni derecede tehlikededir. Ayagina bir zincir gibi baglanmis
gorevinden bagka kaybedecek bir seyinin olmamasi onu edilgen bir nihilizme kapilmasini
engeller.

Ancak Zener icin yola ¢ikmak basindan beri bir tercihtir. Zener bu tercihini yol boyunca
stirekli olarak devam etme yoOniinde kullanir. Hatta efendisi en azindan onun yasami kurtulsun
diye onu Ihtiyar Dora’nin yaninda biraktiginda bile inatla efendisinin pesinden yola devam
eder. Lui’yi giidiileyen duygu ne kadar umutsuzluksa Zener’i de umudu harekete gegirir ve
yola devam ettirir.

Le Guin Yiziiklerin Efendisi’ne bir ruhsal yolculuk hikayesi olarak baktigimizda “Her
birinin kara bir golgesi olan parlak figiirler toplulugu ile karsilasacagimizi” soyler. “Elflere
karst Orklar, Aragorn’a karsi Kara Siivari, Gandalf’a karsi Saruman ve hepsinden ote
Frodo’ya karsi Gollum o

Yolculuk oyununda da benzer bir yapidan bahsetmemiz miimkiindiir. Prensler Lui’nin birer
kara golgesidir. Lui, Kiil Dagi’na giden zorlu yol boyunca nefeslerini arkasinda hisseder.
Onun basarisizlig1 karanlik bir iktidarin basarisi olacaktir. Oyun boyunca birbirinin zidd: gibi
goriinen prensler ve Lui, Lui krallik tacin1 giyince ayni1 bedende biitlinlesirler. Lui’nin krallik
tacint hakediyor olmasi aynt zamanda hem en biiylik basarisi hem de en biiyiik
basarisizhigidir. Yiiziiklerin Efendisi’nde de Frodo yol boyunca yiiziigiin etkisine gitgide daha
fazla girip en sonunda yiizliglin kolesi olur. Ancak Frodo kara gdlgesi Gollum’a kars1 ve
onunla birlikte hareket eder. Yiiziigii volkanin i¢ine atmayan i1yi Frodo kaybeder. Gollum ise
kazanir.

Yolculukta ise kaybeden Prensler iken kazanan Lui olur. Iktidarin kanl tacin1 kafasina
gecirdiginde golgesiyle biitiinlesmez ya da golgesini kabul etmez. Ciinkii artik kendisi kara bir
gblge olmustur. Krallik taciyla biitiinlesmis, elindeki giic onu sarhos etmistir. Ancak bu
sarhosluk gecici bir tokezleme degil, icindeki tiim vahsi ve karanlik arzularin ortaya ¢ikmasini
saglayan, daha fazla gii¢ elde ettikge kendi kendini yeniden iireten, geri doniisii olmayan bir
yoldur.

! Ursula K. Le Guin, Kadmlar Riiyalar ve Ejderhalar, syf : 38



Zener ise Sam gibi ikincil bir 6gedir. Yiiziiklerin Efendisi 2. cillten itibaren Frodo yiiziigiin
etkisi altina girdikce Sam’in Oykiisli olmaya baglar. Olaylar1 ve Frodo’yu Sam’in goziinden
gormeye baslariz.

Oyunun geneline baktigimizda Lui'nin gercekten bir yolculuga c¢iktigini ve bu yolculuk
sirasinda yeteneklerinin sinirlarina dayandigini gorebiliriz. Bu ylizden de krallik tacini giyip ,
kendisine hayran bir halkin Oniine ¢iktiginda rahatlikla canavarlasabilir. Ciinkii Lui'nin
gelebilecegi en son nokta budur. Onun yolculugu tamamlanmis bir yolculuktur. Zener ise
oyun boyunca ikincil bir 6gedir. Oysa Zener'in i¢inde kullandigindan ¢ok daha fazlasi
saklidir. Efendisini kurtarmak i¢in devi 6ldiirdiigiinde , bunu nasil basardigina kendisi de
inanamaz. Onun bir anda devlesip devi yere sermesi, i¢cinde sakli olan heniiz kesfedilmemis
bir giiciin ifadesi olarak algilanabilir. Zener i¢in gegirdigi yolculugun en énemli an1 belki de o
andir. Clinkii ilk defa kendi smirlarin1 zorlar. Ama devi 6ldiirmesinin hemen ardindan gergek
evrenine doner ve sadakatle bagli oldugu efendisinin yanibasina gider. Zener'in yolculugu
tamamlanmamis bir yolculuktur. Giicii ele gecirince acimasiz birisine doniisen efendisi Lui'ye
bakarken gozlerine biiriinen 6fkenin ve sikili yumrugunun, onun yolculugunun daha yeni
basladigin1 gosterdigini sdyleyebiliriz. Ciinkii o anda ilk defa o giine kadar sarsilmaz bir
inangla bagli oldugu efendisiyle olan iligkisini gozden gegirmeye , kim oldugunu kendisine
sormaya baglama sansina sahip olmustur.

2.Yolculuk Sonrasi Fantazi Edebiyati Denemeleri :

Yolculuk oyunu tiim eksiklikleri ve handikaplarina ragmen sahne tizerinde fantastik bir dilin
nasil kurulabilecegine ve fantazi edebiyatiyla tiyatro arasinda nasil iliski kurulabilecegine dair
onemli bir 6rnek ve deneyimdir.

ITU Sahnesi’nde Yolculuk oyununun sergilendigi 1999 yilinin Eyliil ¢alismalarinda fantazi
edebiyati tekrar giindeme gelmistir. Bu caligma siirecinde temel hedef ‘Yolculuk’ oyununda
eksik noktalarla hesaplasmak olarak belirlenmistir. Ayn1 zamanda grubun sahne iizerinde
fantastik bir tarz olusturabilecegi ve bu nedenle de ‘Yolculuk’ oyunundaki tarzin devam
ettirilip bir adim daha 6teye gotiiriilmesi gerektigi diisiiniilityordu. ‘Yolculuk’ oyununda eksik
kalan en Onemli noktalar dramaturji ¢alismalart ve grubun fantazi edebiyatiyla gercek
anlamda bir tanisma yasamamasi1 olarak belirlendigi icin fantazi edebiyati okumalari
baslatilmistir. Le Guin’in ‘Kadinlar, Riiyalar ve Ejderhalar’ ve ‘Yer Deniz Uglemesi’ kitaplar1
grupca okunmus ve tartismaya acilmistir. Sahne denemeleri de bu tartigsmalar siiresince olusan
bir kurguyla sekillenmistir. Ancak sahne c¢alismalarinin verimli ge¢gmemesi grubu farkli
arayislara yoneltmis Frank Herbert’in ‘Dune’ romani glindeme gelmistir. Le Guin siireci
grubun yogun bir sekilde fantazi edebiyati okumaya basladigi bir siire¢ olmustur. Ancak
yapilan tartismalar sahne {izerindeki yaraticiligi kiskirtmakta yetersiz kalmistir. Le Guin
metinlerindeki biiyiicii, golge gibi imgeler birebir sahneye tasinmaya calisilmig, dramaturjik
bir temeli olmayan ve bir kurguya oturtulmayan denemeler hiisranla sonuglanmistir. Son
gelinen noktada fantazi edebiyati bir araca doniismiis, fantazi olsun diye fantastik imgeler
kullanmaya dogru kayilmistir.

‘Dune’ romant ise grubun sahne iistiinde verimli sonuglar alamamaktan yorgun diistiigii bir
donemde giindeme gelmis iizerinde ciddi bir yogunlagma yasanmadan, siirecin de bir an 6nce
bir prodiiksiyon c¢aligmasina gecilmesini dayatmasi nedeniyle rafa kaldirilmis ve grup
Diirrenmatt’in ‘Babil’e Bir Melek Iniyor’ oyununu ¢alismaya baslamustir.

Sonug olarak ‘Yolculuk’ oyunu ve sonrasinda yapilan fantazi edebiyat1 ¢aligmalar tiyatro ile
fantazi edebiyati arasinda yaratict bir iligkinin nasil kurulabilecegine dair 6nemli ipuglar
verir. Ozellikle Le Guin ve Tolkien’in fantastik metinleri, yazarlarm da gesitli yazilarinda



vurguladiklar1 gibi basit birer alegori degildirler. iTU Sahnesi olarak, gerek Yolculuk
stirecinde gerekse sonraki fantazi edebiyati denemeleri slirecinde, fantazi edebiyati metinlerini
ele alirken, siirekli olarak ‘vermek istedikleri mesaj ne?, reel diinyada neye tekabiil
ediyorlar?’ sorulartyla yaklasmanimn, ger¢ek diinyayla birebir paralellikler kurmaya
calismanin, metinlerdeki tartismalara indirgemeci yaklasmak oldugunu gordiik. Bu
indirgemeci yaklagim grubun genel egilimi oldugu takdirde de sahne iistiinde yaratici bir iligki
kurulmasini imkansiz kilmaktaydi.

Bu egilimin tam ters yoniinde ise fantazi edebiyatina yasadigimiz diinyadan kopuk igi
bosaltilmis bir imgeler deryasi olarak bakma egilimi vardir. Bu egilimin sahne caligmalarina
etkisi dramaturjisiz ve kurgusuz fantazi olsun diye fantastik imgelerin kullanildig1 caligmalar
seklinde gerceklesmistir.

Oysa her iki yazarin metinlerinde ( Tolkien ve Le Guin ) son derece yakici insani ve yasamsal
tartismalar vardir. Basit denebilecek Oykiilerin i¢indeki derinlik yakalandigi takdirde sahne
iizerinde olduk¢a verimli sonuglar elde etmek miimkiindiir. Bu derinligi yakalamak icin en
basta fantazi edebiyatini sevmek ve indirgemeci bir sekilde yaklagmamak gerekir diyebiliriz.



