DURRENMATT TIYATROSUNDA ANTI-KAHRAMAN OLGUSU
( Ozgiir Akarsu )

Diirrenmatt tiyatrosuna genel olarak baktigimizda bir celiskiler tiyatrosuyla karsi karsiya
oldugumuzu sdylememiz miimkiindiir. Yazarin oyunlarindaki bi¢cimsel ve dramaturjik altyap1
bu ¢eliskiler iizerine kuruludur. Ornegin bicimsel olarak saglam bir olay orgiisii etrafinda
buluslarla ve grotesk Ogelerle kurulan oyunlari, ayni zamanda yazarin diinyaya bakisini
Ozetleyen felsefi bir dille yazilmis uzun tiradlar icerir. Yazarin oyunlarinda goriilen 6nemli
dramaturjik ¢eligki ise adaletten bilime, iktidarlardan ideolojilere bir¢ok kavramin analizinin
hemen yanibasinda, edilgenligi ve katlanmay1 6neren bir diinya goriisiiniin varolmasidir. Bu
yazida bu ¢eligkiyi bir tutarsizlik olarak degil, yazarin bir¢ok oyununda goérdiigiimiiz anti-
kahraman olgusunun temel ¢ikis noktasi olarak ele alacagiz. Anti-kahraman olgusunu ele
alarak da yazarin tiyatroya ve hayata bakisini tartismaya calisacagiz.

“Babil'e Bir Melek Iniyor”daki Akki, “Biiyiik Romulus”taki Romulus, yazarin “bagirlarinda
yitirilmis bir diinyanin yeniden kuruldugu yiirekli insanlar” seklinde tanimladigi anti-
kahraman figiirleridir. Yazarin bundan sonra kaleme aldig1 oyunlarinda da (farkli bigimlerde
de olsa) karsimiza c¢ikan anti-kahraman figiirlerine yaklagimi ve bu yaklagimindaki
degisimler, oyunlarinin dramaturjisini anlamamiz acisindan bize 6nemli ipuglar1 verir.

Ancak Diirrenmatt’in  diinyaya karsi bir cevap olarak tartistigi anti-kahraman olgusunu
Diirrenmatt tiyatrosunun diger 6zelliklerinden bagimsiz olarak ele alamayiz. Diirrenmatt’in
anti-kahramanlarinin ancak ve ancak yazarin tasarladigi diinyalarin iginde anlam
kazandiklarini sdyleyebiliriz. Bu ylizden anti-kahraman olgusunu tartismaya baslamadan 6nce
yazarin diinyaya ve sanata bakisini irdelemeye calisacagiz.

Diirrenmatt’ta Toplumsal Degisim ve Insanlik :

Diirrenmatt’a gore yasadigimiz ¢ag kaotik ve paradoksal bir nitelige sahiptir. Vatanlarin
devletlere, halklarin insan yiginlarina, vatan sevgisinin firma bagimliligina doniismesi, bireyin
giderek eridigi ve iligkileri ¢ozme sansin1 bulamadigi bir diinya yaratmistir. Boyle bir diinyada
Diirrenmatt tek tek bireylerin yazgilarindan s6z edilemeyecegini sdyler. Ona gore s6z konusu
olan insanligin ortak kara yazgisidir.

Yazarin tarih anlayisina baktigimizda insanligin toplumsal eylemliligine kars1 duydugu
sgiivensizligin merkezi bir yerde durdugunu goriiriiz. Diirrenmatt’a gore ne bireysel ne de
toplumsal eylemlilikler yoluyla degistirilemeyecek olan bir ortak kara yazgi s6z konusudur.
Her ne kadar isimlerin, ekonomik sistemlerin, yonetim bigimlerinin, yasam tarzlarinin tarih
boyunca degistigini sdylese de, ona gore giicliiyle glicsiiz, iktidarla iktidara tabii olanlar
arasindaki iliskiler hi¢bir zaman degismemistir ve aslinda bunu degistirmek insanligin elinde
degildir. Diinyay1 degistiren etmenler insan niifusunun sayica artmasi, endiistrilesme ve
bilimsel devrimler gibi kaginilmaz gelismelerdir ve tarih insanliga ragmen hayat bulur.

Peki insanlik, yazgisini degistirmeye kalkarsa ne olur ? Devasa bir gli¢le kars1 karsiya kalir.
Bu devasa gii¢ tarihsel olmayan bir sistemdir; hem iktidar, hem de kara yazgidir. Biinyesinde
barindirdigi iliskilerin bi¢im degistirdigi ancak 6ziin sabit kaldig1, gittikge daha karmasik ve
anlasilmaz olan bir toplumsal sistemler dizisidir.

Insanlik bu devasa giice baskaldirmaya kalkarsa iki olasilik belirir. Ya tarih boyunca defalarca
gerceklesmis oldugu iizere bir bocek gibi ezilir; ya da bu devasa giicii yikabilmek i¢in en az
onun kadar karmasik bir bagka gii¢ yaratir. Basarili olursa bu sefer yarattigi ara¢ onu kontrol
etmeye, insanlik da kendi yarattig1 bu yeni aracin kuklasi olarak yasamaya devam etmek
zorunda kalacaktir.

Diirrenmatt’in "Babil’e Bir Melek Iniyor" oyununda Akki’nin agzindan "giicliiyle giigsiiz
arasindaki iliski" seklinde tanimladig1 bu anlayis, biitiin eylemleri anlamsizlagsmis olan bir
insanoglu portresi ¢izer. Dinamiklerini anlama ya da degistirme sansinin bulunmadig askin



bir aygit-gii¢ tarafindan tanimlanan iligkiler altinda caresizlige diismiis olan birey, bu durumu
boyun egmeksizin kabullendiginde ve klasik anlamda bagkaldir1 fikrini bir kenara attiginda,
Diirrenmatt’in anti-kahramaninin olusmaya basladigini séyleyebiliriz.

Biiyiik Romulus’taki Romulus da, Babil'e Bir Melek Iniyor’daki Akki de hayal kirikligma
ugramig, umutsuz insanlardir. Ne var ki onlarin hayal kirikliklar1 ve umutsuzluklar: bu
diinyaya verilmis bir cevaptir. Her ikisi de erdem sahibi, bilge insanlardir. Deneyimleri onlar1
ortak bir sonuca gotiirmiistiir. “Aptal gibi davran, o zaman cok yasarsim. Iceriden saldr.
Kiyamet kopsa bile kalenden ¢ikma...Algal, asamayacagin engel kalmaz...”!

Akki 6rnegini ele alalim; Akki dilenciligi bilingli olarak seger. Oyunun ikinci perdesinde
yasam Oykiisiinii anlattig1 sahnede zenginligin, maddi ve manevi otoritenin, iktidarin,
iinvanlarin gegici oldugunu fark ettigini soyler. Ona gore her seferinde daha gii¢lii, daha
zengin birileri ortaya ¢ikmakta, daha zayif ve daha yolsullara saldirmaktadir. Akki gli¢siiz
olmanin diinyaya dayanabilmek ve ayakta kalabilmek i¢in tek yol oldugunu soyler. Bu yilizden
aptal gibi davranmak ve kendini saklamak; korii koriine ortaya ¢ikmaktan ¢ok daha
degerlidir. Akki de bu yiizden zararsiz bir dilenci gibi goriinlip miicadelesini bu sekilde
kendince yiiriitiir. Zenginligi, milyarlar dilenip batirmakla, dilendigi tiim altinlar1 ve
miicevherleri Firat’in sularina atmakla; savaslar1 general invani dilenip vur emrini
iletmemekle; Babil'i de oyunun {igiincii perdesinde cellat kiliginda saraya girip tim
mahkumlari salivermekle bitirmeye ¢alisir. O, herkesin yiirtidiigii yolda yiirlimeyen, giicii,
iktidar ve her tiirlii otoriteyi reddeden, bilgeligi ve zekasiyla tiim Babil’le dalga gegen bir
anti-kahramandir.

Romulus da Akki gibi diinya bilgisini ¢ozlimledigini diisiiniir ve etrafindaki herkese iistten
bakarak bunu biitiin oyun boyunca stirdiiriir. Kan ve vahset iizerine kurulu Roma
Imparatorlugu'nu ¢okertebilmek i¢in imparator olmustur ve ¢okiis siirecinde imparatorlugun
gereklerini yerine getirmek yerine tavuklarla ilgilenir, saray ahalisinin ¢okiisli durdurmak igin
gosterdigi sinirli gabalar1 engeller ve Germen iggalinin ger¢eklesmesini saglar. Devlet islerini
sekteye ugratir. Romulus’un tavuklarindan bagka bir sey diisiinmeyen yar1 deli imparator
maskesinin altinda imparatorlugu yikmak igin ugrasan bir anti-kahraman yatar. Romulus
biitiin dmrii boyunca planini herkesten saklar. Ancak Germen igsgalinden bir giin 6nce karisina
her seyi aciklar. Romulus da Akki gibi bireyciligin bataklarla dolu alanina diismekten
kurtulamaz.

Diirrenmatt’in yasadigimiz diinyaya cevap olarak dnerdigi anti-kahramanlarin pratikleri
gergekten doniistiiriicli bir islevsellige sahip midir? Gergek anlamda ¢6ziim onlarin yolundan
m1 geger? Diirrenmatt bu sorulara Babil'e Bir Melek Iniyor ve Biiyiik Romulus’ta farkli
yanitlar verir. Igeriden ¢okerttigi Babil’i geride birakip Kurrubi’yle birlikte dilenciler diyarini
aramak tiizere ¢ole giden Akki’nin zaferi son tiradiyla pekistirilir. Akki bizce "Red Kid"vari
bir finalle ¢6le dogru, baska bir diinyay1 aramak {izere yiiriir. Biiylik Romulus’ta ise
Germenler Roma’ya girene kadar her sey Romulus’un planlarina uygun ilerler. Germen
ordulari tarihe kanli fetihler ve vahsi kiyimlarla gegecek olan Roma Imparatorlugu’nun
sonunu getirirler. Ancak Germen Imparatoru Odaeker ac1 ger¢egi Romulus’un yiiziine garpar.
Roma’nin yikilis1 en az onun kadar vahsi ve kanli yeni bir cihan imparatorlugunun kurulusu
demektir: Germen Cihan Iimparatorlugu. Germen ordular1 tarafindan 6ldiiriilmeyi bekleyen
Romulus, karsisinda basit bir kdylii olan ve kendisi gibi tavuk yetistirmeyi seven Odaeker’1
goriince tiim planlari alt {ist olur. Babil'e Bir Melek Iniyor’da Akki’yle temsil edilen yaklagim
Biiylik Romulus'ta gecersizlesmistir. Boylece bu yaklagimin da agmazlari oldugu
sergilenmistir. Ancak Diirrenmatt Romulus’a kars1 elestirel bir tavir gelistirmez. Onu
trajiklestirerek her agidan yenik bir hiikiimdar olarak emekliye ayirir. Yazarin Babil’de ¢6ziim
olarak sundugu bir yolu Biiylik Romulus’ta gecersizlestirmesi, karamsarliginin daha da
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derinlestigini gosterdigini sdyleyebiliriz. Bundan sonraki donemlerinde de Diirrenmatt,
tiyatrosunun geliskiler tiyatrosu olarak degil de paradokslar tiyatrosu olarak
isimlendirilebilecegini sdyler. Artik olumlanacak anti-kahramanlardan bahsedemeyiz.
Diirrenmatt onlarin yanilsama igerisinde olduklarini gostermesine ragmen onlart elestirmez,
aksine i¢inde bulunduklar: durumu trajiklestirerek onlar: emekli eder.

Oysa Akki’nin de, Romulus’un da en biiyiik handikap1 iktidar olmay1 bilmemelerinde yatar.
Akki’nin mutlak otorite karsitligr ve Romulus’un Roma’y1 yikmaya odaklanmis miicadelesi,
herhangi bir perspektiften uzak, bir sonraki adimi diistinmeyen, i¢ rahatlatmaya yonelik sahte
eylemliliklerdir. Onlar eylemsizligi ve edilgenligi eylem bicimi olarak se¢mislerdir.
Nihilisttirler. Herseye elestirel yaklasirlar ancak alternatif iretmek i¢in ugrasmak yerine
konforlarini diisiinerek konformist hayatlar yasarlar. Iktidar olmaktan kagmaya calisirlar,
bastan yenik basladiklar1 bir miicadeleyi kazandiklarini ve herkesten daha bilge olduklarini
zannederler. Romulus’un oyunun sonundaki hali aslinda trajik olmaktan ¢ok komiktir. Zira o,
diinya dengelerini anlamaktan aciz bir sekilde Roma’yla birlikte kendi trajik 6liimiinti
beklerken, kiiciik diinyas1 tepesine ¢oker. Germenlerin eskisinden de vahsi bir cihan
imparatorlugu kuracagini tahmin etmeyisi ve gorevini tamamlamis bir sekilde diinyaya veda
etmeye hazirlanirken geride biraktiklarini diistinmeyisi onun bireyciliginin hangi boyutlarda
oldugunu anlamamiz i¢in bize yeterli veri sunar. Yasam ikiyiizliiliiglinti ve beceriksizligini
suratina vurur.

Diirrenmatt’in yasadigi donemi goz Oniine alirsak, sahip oldugu karamsar ve edilgen diinya
goriisiiniin rastlant1 olmadigini gorebiliriz. Absiirdciilerle Diirrenmatt arasindaki paralellikler
de rastlant1 degildir. Aslinda bu benzerlik Diirrenmatt tiyatrosunun kaynaklarini netlestiren
ortak bir dzellige vurgu yapar: Ikinci Diinya Savast sonrasi politik-kiiltiirel iklimi belirleyen
hayalkiriklig1 hali.

Diirrenmatt’taki karamsarligin ve kara mizah anlayisinin koklerinde bu etkilenmenin
belirleyici bir rol oynadigi soylenebilir. Diirrenmatt tipik bir 2. Diinya Savasi sonras1 bati
entellektiieli portresi ¢izer. Toplumsal hareketlere ve diinyanin degisebilirligine duydugu
giivensizligin, geleneksel sistem karsit1 hareketlerin diinyay: degistirme sdylemlerinin
gecersizlesmesi ve alternatif bir ¢ikis yolunun gozilkmemesinden de kaynaklandigini
sOyleyebiliriz.

Diirrenmatt ile absiirdciiler arasindaki benzerlikler sadece yasama ve insanliga bakislarinda
goriilmez. Diirrenmatt da, absiirdciiler de groteski kullanir. Ayn1 zamanda Diirrenmatt’in
oyunlarinda belirgin bir 6zellik olan kara mizah bazi absiird oyunlarda da vardir.
Diirrenmatt’a gére cagimizi anlatmada en uygun bi¢im olan komedi, edebi bir ara¢ olarak
groteskten faydalandig1 zaman somut olani sahne {izerinde stilize etmenin yolu agilir :
“Antik ¢agin benzersiz trajedilerinin tersine Aristophanes gibi kurmaca hikayeler
anlatacaksak buluglara ihtiyacimiz vardir. Buluslar bir yandan konuyu en iyi sekilde
anlatilmasini saglayan, bir yandan da sahne iizerinde yaratilanla seyirci arasina mesafe
koymaya yarayan araglardir. "2

Diirrenmatt’in absiirdciilerle ayrildigi noktalara gelirsek; absiird oyunlarda dil ve kurgu
yasamin anlamsizligina isaret eden unsurlar olarak ele alinirken, Diirrenmatt konuya ve dile
absiirdciilerden farkli bir 6nem atfeder. Oyunlarin1 yazarken ilk yaptig1 seyin saglam bir kurgu
etrafinda sekillenecek, en kiigiik ayrintisina kadar diisiiniilmiis bir konu bulmak oldugunu
soyler. Mantik zincirini saglam bir sekilde kurar ve dili anlamsizliga isaret eden bir unsur
olarak degil, dramaturjisini ve hikayesini anlatmada bir ara¢ olarak gortir.

2 F. Diirrenmatt, Tiyatronun Sorunlari



Iste bunlar yiiziinden Diirrenmatt absiirdciiler gibi geleneksel tiyatrodan bir kopusu temsil
etmez. Dramaturjik ac¢idan son derece farkli noktalarda dursalar da Diirrenmatt’in Brechtyen
¢izginin devami oldugunu sdylemek miimkiindiir. O yasamu, tarihi ve insanlig1 anti-
kahramanlar yoluyla tartismaya acar ve Diirrenmatt’in biitiin bu anti-kahramanlarla
0zdeslestigi kolayca gozlemlenebilir.s Diirrenmatt’in anti-kahramanlari, Akki gibi oyunun
finalinde baska bir diyara gitmek iizere yola koyulsa da, Romulus’ta oldugu gibi yenilgilerini
ve trajedisini kabullenip kendi kabuguna ¢ekilse de; bize iktidar1 ve insan1 tartismak i¢in
onemli veriler, konformistlikleriyle, edilgenlikleriyle, bilgelikleriyle, otorite karsitliklar1 ve
bireysel anarsistlikleriyle cagimiz aydinini tartigsmak i¢in 6nemli veriler sunar.



